»Seine Stimme war
einzigartigk

James Conlon

In Zeiten von Showbusiness, Pop-Kultur und Kommerzialisierung der
klassischen Kunst gehen die Stimmen vieler ernsthafter Kiinstler in einem
Meer von Liarm unter. Vor einem Jahrhundert, am Vorabend des Ersten
Weltkriegs und des Untergangs der europiischen Weltordnung, war dies
vollkommen anders. Die hohen Kiinste genossen immer noch eine
Sonderstellung, und obwohl die Kiinstler im Wettbewerb miteinander

standen, war dieser von einer fiir diese Zeit charakteristischen Ernsthaftigkeit

gepragt.

Alexander Zemlinsky wurde in dieses Umfeld hineingeboren. Er schrieb seine
Musik und lebte sein Leben. Die Tatsache, dass seine Musik weniger Anklang
beim Publikum fand als die anderer Komponisten, wurzelt sowohl in seiner
Personlichkeit als auch in dieser wirren, turbulenten Zeit. Nach dem Zweiten
Weltkrieg wurde er wegen der unsiglichen Zerstérungen, die vom Dritten

Reich ausgegangen waren, ignoriert.

Schénheit und Opulenz

Ich berichte von meinen Erfahrungen mit Zemlinskys Musik, nicht im Sinne
einer Autobiografie, sondern um Einblick in das Phinomen der vergessenen
Musik zu gewihren. Wie die meisten Musiker und Musikliebhaber kannte ich
seine Musik anfangs gar nicht. Ich kannte wihrend meiner gesamten
Studienzeit und ungefihr zwei Jahrzehnte danach nur seinen Namen und
hatte eine vage Vorstellung von seiner Nihe zu Mahler und spiter zu
Schonberg. Nie hatte ich seine Musik gehort. Jetzt, da ich zuriickschaue, muss
ich erkennen, dass nicht einmal ich, ein praktizierender Musiker, der ab dem
Alter von elf Jahren tiglich die verschiedensten Stiicke von Bach bis zu
zeitgendssischer Musik studiert hat, zu der Zeit jemals seine Musik gehort
oder zumindest eine Person getroffen hat, die mich dazu angeregt hitte. Das
gilt nicht nur fiir mich, sondern auch fiir die meisten anderen Musiker und fiir
das Publikum.

In den spiten 1980er- und frithen 1990er-Jahren horte ich den Namen
Zemlinsky immer hiufiger, vor allem in Deutschland. Ich merkte ihn mir, und

das war es aber auch schon.



Und dann, durch einen gliicklichen Zufall, schaltete ich auf dem
Nachhauseweg von einer Auffithrung an der Kélner Oper mein Autoradio
ein. Ich war so ergriffen von der Schonheit und Opulenz der Musik, die ich da
horte, dass ich mich nicht getraute abzuschalten, aus Angst davor, nicht zu
erfahren, welches Stiick das war — der Verlust hitte mich verfolgt wie The
Lost Chord. Die Ansage wiirde die nichsten Jahrzehnte meines Schaffens

mafdgeblich beeinflussen: Die Seejungfrau von Alexander Zemlinsky!

»Ahax, dachte ich, »das ist also Zemlinsky.« Ich begann, {iber seinen
Partituren zu briiten, hypnotisiert und fasziniert. Als mich das Musiklabel
EMI fragte, was ich denn aufnehmen wolle, war mein erster Vorschlag Die
Seejungfrau. Als nichstes kam die Sinfonietta: Die Lange war perfekt, und die
Balance zwischen einem Friih- und einem Spétwerk ideal. Dann konzentrierte

ich mich auf Der Zwerg.

Zuriickhaltende Personlichkeit

Drei Live-Auffithrungen und zwei Korrekturaufnahmen spiter war die CD
fertig. Sie wurde veroffentlicht und fand groflen Anklang. EMI entschloss
sich, alle Orchesterwerke und so viele Opern wie moglich aufzunehmen. Am
Ende meiner 13 Jahre wihrenden Anstellung in K6ln waren das gesamte
Orchesterwerk (inklusive Lieder und Chorwerke) sowie drei der acht Opern
fertig. Wihrend ich mich tief in Zemlinskys Werk vertiefte, durchdrang mich
seine Musik dermafen, dass ich mehr héren musste, genauso, wie es mir mit
Mozart, Mahler und Wagner ergangen war. Sie war zeitlos und weckte,

sobald man mit ihr Bekanntschaft machte, das Verlangen, sie wieder zu héren.

Musiker stellen sich nach der Erarbeitung der Partitur eines schwierigen
Stiicks immer die Frage: Ist die Musik noch immer so interessant wie zuvor
oder war das Entziffern von Mechanismus und Struktur das Ende des
Prozesses? Die Antwort hingt von personlichen Priferenzen ab. Fiir mich
verdiente Zemlinskys Musik nicht nur sporadische, sondern regelmifige

Auffithrungen.

Stimmt es wirklich, dass es keine verlorenen Meisterwerke gibt? Ich lade
jeden, der so denkt, ein, tiber kriegsbedingte Verwiistungen nachzudenken:
Kultur und Menschlichkeit werden gemeinsam zerstort. Wiirden Sie zum
Beispiel behaupten, dass die prikolumbianische Kunst, die wir zufillig

kennen, besser ist als jene, die uns vorenthalten wurde?

Ungespielte Musik ist das Aquivalent verlorener Kunst. Eine Partitur ist
irrelevant, wenn die Musik nicht geh6rt wird. Musik lebt durch ihre
Auffiihrung und wichst mit wiederholtem Horen. Zemlinsky war als

versierter Komponist, Dirigent, Pianist und Lehrer eine bedeutende



Personlichkeit seiner Zeit. Er rang um Anerkennung als Komponist, war aber,

was die Selbstdarstellung anbelangte, zuriickhaltend, ja gleichgiiltig.

»[Zemlinsky liebte die menschliche Stimme.«

James Conlon

Verschmelzung von Wort und Musik

Warum traf Zemlinskys Musik auf so viel Widerstand? Reduktionismus und
Kategorisierung spielten im 20. Jahrhundert eine bedeutende Rolle, und seine
Musik war schwer zu kategorisieren. Seine Stimme war einzigartig, und er
blieb ihr bis zur Sturheit treu. Zu modern fiir die Konservativen und zu
zuriickhaltend fiir die Avantgarde passte er nicht in Kategorien. Kein Kiinstler
oder Kunstwerk ist zu Konformitit verpflichtet - das einzig Wesentliche ist
es, der Essenz der Kunst treu zu bleiben. Falls das fiir andere verwirrend
klingt, mag es so sein. Eine Werkkategorie festzulegen oder ein Werk nach

seiner Kategorie zu beurteilen, ist grofles Unrecht.

Zemlinsky liebte die menschliche Stimme und die Verschmelzung von Wort
und Musik leidenschaftlich. Seine Werke spiegeln das wider. Zihlt man seine
Lieder, Opern, Chorwerke und Orchester-Liederzyklen, erkennt man, dass
aufler den Streichquartetten (die zu seinen grofartigsten Werken zihlen)
wenig iibrig bleibt. Das war der Preis, den er zahlte. Seine Musik konnte nicht
als Mittel zum Erfolg dienen. Er schrieb keine Klavierliteratur, keine
Konzerte und nur wenige Stiicke fiir Orchester ohne Sianger. Fiir die Lyrische
Symphonie, sein Meisterwerk, benotigt man zwei grofiartige Solisten, was
einige Dirigenten davon abgehalten haben mag, sie aufzufiihren. Sein Verlag
dringte ihn, Stiicke fiir Orchester allein zu schreiben, damit, wie man ihm
schrieb, »Dirigenten, die zu eitel sind, um die Bithne mit anderen zu teilen,
sich fiir ihn einsetzen« wiirden. Das Ergebnis: die Sinfonietta. Das einzige
Werk, das Zeit seines Lebens in Amerika aufgefiihrt und tibertragen wurde,
wurde von Dimitri Mitropoulos und dem New York Philharmonic Orchestra
in der Carnegie Hall aufgefiihrt. Zu diesem Zeitpunkt war der Komponist

leider zu krank, um das Konzert zu besuchen.



Im zwanzigsten Jahrhundert blieb das Schaffen grofer Komponisten,
abgesehen von ein oder zwei Werken, nahezu unbekannt. Sibelius war vielen
ausschlielich als der Komponist von Finlandia ein Begriff. Sein Name und
seine Musik wurden von Geigern, die sein Violinkonzert spielten, in die Welt
hinausgetragen. Es sollte mehr als ein halbes Jahrhundert vergehen, bis sein
produktives Schaffen allgemein anerkannt war. Hitte Zemlinsky ein Konzert,
mehr Symphonien oder Werke fiir Orchester komponiert, wire seine
Geschichte vielleicht anders verlaufen. Auch ein besserer Geschiftssinn oder

ein Talent fiir Selbstdarstellung hitte den Lauf seines Lebens beeinflusst.

Eines ist klar: Zemlinsky fiel auch der Unterdriickung jiidischer Komponisten
durch das Nazi-Regime zum Opfer. In den Nachkriegsjahren wurde seine

Musik aus verschiedenen Griinden nicht wiederbelebt.

Unangepasstes Leben

Fiir Musiker und Musikwissenschaftler lohnt sich das Studium von
Zemlinskys Musik aufgrund der Komplexitit, der technischen Struktur und
der motivischen Entwicklung in seinen Werken. Wie seine Wiener
Zeitgenossen Schonberg, Berg, Schreker und auf ihre eigene Weise auch
Mabhler und Strauss hatte Zemlinsky auf die Brahms-Wagner-Polemik seine
eigene Antwort. Die kompositorische Disziplin Brahms’ und die
harmonischen, theatralischen und dramatischen Aspekte von Wagners Genie
waren auch ihm keineswegs fremd. Es war Schonberg selbst, der gegen Ende
seines Lebens die Meinung vertrat, dass Zemlinsky das Musiktheater besser

als jeder andere im zwanzigsten Jahrhundert verstehe.

Ich bewundere und liebe den Reichtum von Zemlinskys Musik ebenso wie
seine Ehrlichkeit und seinen Mut, wenn es darum ging, ein unangepasstes
Leben zu fithren. Er gehorte zur Avantgarde, so lange es seiner Natur
entsprach, und entschied sich schlussendlich fiir eine andere Richtung. Nicht,
dass er nicht den gleichen Weg wie Schonberg hitte gehen kdnnen (er hatte
zweifellos die kompositorischen Fihigkeiten dazu); er hat es einfach nicht
»getan«. Diese Einstellung war sowohl wihrend seines Lebens als auch vor
allem in der Nachkriegszeit mit all ihren kompositorischen Orthodoxien von
Nachteil.

Die Vorurteile der Nachkriegszeit gehoren der Vergangenheit an. Jetzt ist es
an der Zeit, Zemlinskys Musik zu horen. Mit ihrer tiefen Menschlichkeit,
Leidenschaft, Erotik und der furchtlosen Darstellung von Hisslichkeit und
Schénheit erfasst sie die seismische (Adornos Metapher) Turbulenz seiner
Zeit und iibersetzt sie in die Gegenwart. Wenn iiber sein Schaffen geurteilt
wird, sollte die Grundlage dafiir ein tiefes Verstindnis seines Werkes sein und

nicht oberflichlicher Umgang, beildufiges Zuhoren und vorgefertigte



Meinungen. Wer sich seiner Musik leidenschaftlich und engagiert widmet,

wird sie auch verstehen.

Die berithmte Bemerkung Mahlers, dass »seine Zeit kommen« werde, hallt in
Schonbergs Einschitzung Zemlinskys wider. Ich bin davon iiberzeugt, dass
seine Musik jenen Stellenwert bekommen wird, den sie verdient, obwohl sie
dafiir vielleicht noch eine Generation iiberdauern muss. Eine grofiere
Vertrautheit mit seinem Vokabular wird dies vereinfachen. Meiner Erfahrung
nach transportieren manche Werke (Lyrische Symphonie, Die Seejungfrau
und vor allem Der Zwerg) seine Ideen selbst beim ersten Horen iiberzeugend.
Meine Mission ist es, fiir Zemlinsky die Werbetrommel zu rithren und dabei
zu helfen, seine Musik aus dem Wrack des zwanzigsten Jahrhunderts zu
bergen. Seit die Bewegung an Schwung gewinnt, finden sich mehr und mehr
Bewunderer Zemlinskys. Jenen, die skeptisch sind, antworte ich, dass
Schonberg und Berg Zemlinsky zutiefst bewunderten; Es ist nur eine Frage

der Zeit, wann die klassische Musikwelt nachziehen wird.
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