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<S¢ hubiera sentido enormemente estimulade de haber podido expern-
mentar en vida la forma en que o5 celebrado. Pero puesto que va hace
tdempo que descansa en pax vamos a recoger ¥ poner de relieve lo
que nos ha legado; no hay nada entre wodo ello que no d€ testimonio
de su espirine; pocas obras llevan la impronta de su autor wn patente

como las suvass.
Schumann

PROLOGO

El presente volumen contiene los ocho Impromptus, los
seis Momenros musicales y las tres Piezas para piano del
afio 1828, esto es, todas aquellas piezas de su filtuma &po-
ca que fueron recopiladas en forma ciclica por Schubert
mismo. Se abade ademis, por primera vez desde la edici6n
de Tonger, hace tempo agotada, el boceto del primer
Impromptu que se encuentra en la biblioteca municipal de
Viena; lo colocamos al final del volumen como apéndice
a las notas criticas. Comparando el boceto v la vemién
definitiva s¢ puede llegar a conclusiones sumamente in-
teresantes sobre la forma de trabajar de Schuberr.

Llama la atencidn el que Schubert, maestro del Lied, se
haya vuelto relativamente tarde hacia este particular géne-
ro pianistico que en muchos casos puede ser calificado
como <Lieder ohne Wortes («Canciones sin palabrass).
Csamdaslasdemﬁspmpmplmmmomwn Como
la investigacidn schuberriana ha dejado asentado de forma
definitiva, tiempos de sonata que han sido desgajados del
contexto original. Asi se ha cumplido, pero exactamente
al revés, el deseo v suposicion que Schumann manifestd
sobre los Impromptus D 935 (Op. 142): «<Apenas puedo
creer que Schubert titulase estas piezas Impromprus; el
primero es clarfsimamente un primer tempo de Sonata,
tan perfectamente desarrollado y culminado que no cabe
duda alguna sobre su naturaleza; ... ciertamente no tiene
mucho que ver con el ritulo; por otra parte, el trabajo
sonatistico €5 tan preciosa diadema para coropar la obra
de un compositor que quisiera atribuir una sonata mis
a las muchas de Schubert, esto es, veinte en totals. En
cualquier caso hay que constatar que las dos colecciones
de Impromptus, dada su forma ciclica, se acercan al con-
cepto de Sonata.

Un medculoso anilisis de todos los autégrafos y edicio-
nes originales permitird fijar un texto que responda total-
mente a las intenciones de Schubert. Me ha sido espe-
cialmente interesante el repetido anilisis personal del auté-
grafo del Impromptu D 935 que se encuentra hoy en la
coleccidn de W. Hinrichsen de New York. Por primera
vez se llama la arencién en nota al pie de pagina y en las
notas criticas sobre un evidente error de escritura de Schu-
bert. Junto al objetivo centifico colocamos a la par y en
primer término el prictico, con una especial atencién a la
digitacidn, y, en vistas a la ensefianza, damos indicaciones
sobre la ejecucifn de la ornamentacién. Toda adiccidn
entre paréntesis es del editor.

Quisiera tratar brevemente aqui aspectos particularmen-
te problemiricos de la interpretacién de Schubert:

Dingmica: La indicacién fp——hay que interpretarla
frecuentemente en Schuberr/’=— 2, asi p. ¢j.: al principio
del Impromptu en Fa menor D 935/1. A menudo se
encuentra al final del regulador una nueva p o indicacién
de dfm. que en owo caso seria absurdo; asi sucede en
la Wanderer-Fantasie D 760, primer tiempo, compases
34-35, 40-41,

Ritmo: la formula ritmica J- g la emplea Schubert no
s6lo en el sentido usual sino rambién 2 menudo en la
equivalencia J73 = J*). (No he legado a encontrar
en las obras de Schubert la formulacién ritmica J°)). En

el Lied <Erstarungs del «Winterreises llegard Schubert a
escribir la siguiente combinacion:
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De forma inequivoca hay que aceptar ¢l senddo de tre-
sillo al interpretar el segundo episodio de la Pieza para
piano en Mi bemol menor D 946/1 v la tercera vanacion
del Impromptu en Si bemol Mayor D 935 (op. 142)
niimero 3. Todos los editores vieneses han respetado la
representacion grifica de esta interpretacion hasta 1860 mis
o menos. A Diabelli llegd mis lejos afin en la edicibn
original de los Impromptus (1838) y lo imprimid asi:
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(Los dosillos deben ser respetados, p. ¢f., en el compis 19
de la misma variacién, donde en otro caso Schubert hu-

biera escrito con toda seguridad J-5 4. 4)-

La asimilacién 2 tresillo de la férmula ritmica no es
vilida para el Improptu en Do menor D 899 (op. 90),
nim. 1, donde hay que respetar sin duda y de cabo a
rabo el ritmo punteado de marcha de la introduccitn.
Un caso dudoso se presenta en la Pieza para piano en MI
bemol menor D 946, ndm. 1 donde son posibles ambas
interpretaciones*.

Ambizo: Es sabido que la tesitura del piano de Schubert
abarcaba desde el Fa al f&'. Personalmente no tengo escri-
pulo en doblar el bajo ocasionalmente ampliando la tesitura

*} Véase en la seccifn «Cartas de los lectoress del Musical Times.
Londres, la que el editor dirigio a esta revista ¥ que fue publicada
en su niimero de diciembre de 1963, pagina 875,



hasta el Do, p. ¢j., al final del Impromptu en Mi bemol
Mayor D 899/2, o en el Imprompru en Sol bemol Mayor
D 899/3 compis 31/32 y 48-50, en ¢l Imprompru en La
bemol Mayor D 935/2, compis 68, primera nota con oc-
tava. El ampliar la tesitura hacia arriba, por el contrario,
stlo se puede recomendar con grandes reservas ya gque
produce ficilmente un timbre desagradablemente pene-
trante. En un Gnico caso parece ser aceptable v es en el
Impromptu en Fa menor D 935/4, compases 41, 82, 376,
417, donde se intenta pm:lsamcmc un umbr: parecido al
silbido. Yo toco aqui la nota aguda so/* por analogia
con el compds 43.

Ornamentacton: 1) Apoyaruras: Mieneras Schubert en
sus Lieder escribe para la voz apoyaturas largas, para el
teclado las anota siempre con notacién gruesa. Esto signi-
fica que en principio v en la masica de piano ¢ instru-
mental de Schubert hay que interpretar las apovaturas
cortas. Una posible excepeién es el Impromptu en Fa
menor D 935/4, compés 3, donde por analogia con los
pasajes paralelos (c. 47, 338, etc.) la apoyatura puede
interpretarse larga v oacentuada (el editor la interpreta
COIta).

b) Mordentes circulares: Comienzan siempre con la no-
ta supetior, ¥ hay que interpretarlos como ¢l que presenta
el Impromptu en La bemol Mayor D 935/2, compis 27,
escrito con todas sus notas.

c) Trinos: La cuestidn de si el trino debe comenzar con
la nota real o con la omamental sigue en el aire. En el
primer movimiento de la Sonata en Si bemol Mayor D 960,
compds 19, escribe el trino con notas, lo cual, junto con
la figuracién de los trinos en el Largo de la Fantasia en Fa
menor D 940 permite suponer que, al menos, para estas
obras mis tardias, se debe comenzar con la nota real. Para
el trino largo se comienza con la nota real como lo de-
muestra la Sonata en La menor, op. 42, D 845, donde
Schubert emplea alternativamente la abreviatura v la escri-
tura completa en notas.

Tempo, agigica, acemtuacion: El Tempo en Schubert
hay que respetarlo estrictamente a todo lo largo de la pie-
za**, esto hablando en general, porque ocasionalmente
hay modificaciones del Tempo que son, no sélo permiti-
das, sino a menudo incluso necesarias (p. ¢j., las sutiles
y auténtcas modificaciones del aire en chct:hcn am
Spinnrads y tantos otros Lieder). Asi en el Impromptu en
La bemol Mayor D 935/2 compds 65-68, se estrechard algo
¢l Tempo con desenvoltura y en ¢l 75-78 se ensanchari.

**) Véase la carea al editor Probst del 13 de mayo de 1828: <.y
tenga especial cuidado en que al cambiar el compds en la dltima
Ecmi el tempo continde prop-uruumdm Trio con piano en Mi

ol Mayor, op. 100, dlimoe movimiento.

Igualmente se retardari en el Impromptu en Mi bemol
Mayor D 899/2, compds 50-31, lo mismo que en el Trio
del Impromptu en La befhol Mayor, compids 137-138,
recomendando a partr del ¢. 139 un <poco pii mossos

y desde €l 147 un accell. al tempo 1. En la Pieza para
pmnu en Do Mayor D 946/3, que tiene un evidente cardc-
ter de danza popular eslava, hay que tocar la parte central
algo mis lentamente que las extremas, de forma que la d

del Trio sea algo mis tranquila que la o del Allegro, ¥
consecuentemente antes de llegar al Trio retardar v al fi-
nal acelerar.

De acuerdo con las indicaciones de metrénomo que en-
contramos en bastantes Lieder, parece que Schubert pre-
ferfa en lineas generales tdempos mis bien fluidos que en
los movimientos lentos no caerfan en el peligro de produ-
cir un efecto un tanto soporifero. Aplicando esto a los
Impromptus D 899 (op. 90) resultan, en tanto en cuanto
se puede acertar a posteriori, los sipuientes Tempi apro-
ximados (cum grano salis):

I  J = 8892 desde el c. 41 ca. 104
0 &= ca 200

M d= ca 76-24

IV d= ca. 152

Declamacion y fraseo: nunca se insistird bastante sobre la
importancia de una correcta declamacién musical, cosa
gue hoy se descuida a menudo. Las exaltaciones y depre-
siones del tono diseursivo se deben suceder como en la
recitacién de una poesia. Asi, p. ¢j., en el Trio del Mo-
mento musical ntim. 4 hay que resolver siempre sin acen-
to la Gltima corchea de compds y por el contrario apo-
yarse levemente en la primera semicorchea para que no
sucne como una nota anacrisica. Consideramos el Trio de
la Pieza para piano en Do Mayor D 946/3 como una
muestra de lo que debe ser una interesante formacién
de periodos irregulares que deben ser elaborados muy
conscientemente.

Me resulea un agradable deber manifestar mi agradeci-
miento a todos aquellos que han colaborado en la edicidn
de este volumen: A mis queridos colegas Alfred Brendel y
Jorg Demus por sus valiosos consejos, a los sefiores Karl
Heinz Fiissl ¥ Hermann Nordberg por su eritica construc-
tiva de la revisién, al sefior Walter Hinrichsen, New York,
por su autorizacidn para consultar el autégrafo del Im-
promptu D 935 (op. 142), a la direccién de la coleccitn
de misica de [a Osterreichische Nationalbibliothek y a la
Wiener Stadcbibliothek depositarias de valioso material
para ¢l estudio de las fuentes.

Paul Badura-Skoda



