PREFACIO

Acmualmente; cuando se reeditan obras antiguas, cxiste
el desea general de proveer un texio mn fidedigno como
sea posible, libee de adiciones por pane del editor o del
revisor. Bsio es wsualmente muy dificil, por razones que
seriin expuesias mis abajo; ¥ :nhm:ul,-nr pare de los ca-
w5, URG slamente pun:ltmttﬂw averiguar lo que =l
compositor en realidad deseaba. Por ot parte, el olle-
rexts (rexto origingl) no e una sohicidn definitiva, puoes
una debe ser tambign buen conocedor de las convenciones
interpretativas de ls Epoca; en este senrido el Urtext
auments b responsabilidad del dntérprere. Las ediciones
del siglo XIX intentaron aligerar de esta responsabilidad
al ejecurante, pero estaban muy a menudo basadas en un
insuficiente conocimienm de |ss convencines interpeetatis
¥as, ¥ e0 un acefcamients excesivamente subjerivo a b
obra, asi que rara vez era posible avenguar las verdaderas
intenciones del composivor. Las edicones Uext swon
respuesta a este daflo, pero deben ir acompafiadas de indi-
caciones a bos intfrprens v esmudiances acerca de como de-
be ser sleidos el «Urexts, Estas indicaciones oo deben i
incorporadas al texto musical, sine goe s¢ deben dejar a
libtos de pexeo basados en las tovestgactones de los espe-
cialistas; los punros de visra acruales difieren bastante de
aguellos que prevalecian a comienzos de siglo,

Las revisiones critices de textas se o normalmente
en cuntra fuentes; el manuscrito o copias de Bl correpidas
por &l compositor; ediciones onginales, si fueton superi-
sadas por el compositor; hojas de prueba con las courec-
ciones de éste; v cuando es posible, coplas IMpresas poste-
rinemente corregidas por el compositor, Incluso composi-
tares moy concenzudos intfodicen mejoras ¥ alteraciones
en las hojas de procha, sin que entren en el manuscrito;
las discrepancizs entre las ediciones v el manuscrito oo de-
ben ser consideradas sutomiticamente como emores de
impresion, pues esto podria frecucntemente dar lugar a
setigs equivocaciones, Pero come las hojas de prueba de
cada edicitn sébo Mmuy fard vez han side :nm:rvida.s, hay
que utilizar el propio juicio pam decadir si las diferencias
son ¢l resuliado de alecraciones hechas por 2l mismo com-
positor, de lecouras emdneas de las prucbas, o de altera
ciones inmoducidas por el caligrafism o el editer, acepra-
das, aungue de mala gana, por el compositor. En dlume
caso, uno tiene que decidir si no es preferible la versign
del manuscrite 2 la del cexto impreso; pero oo se debe
acenmear el mesgpe mmherente 2 comiaderar el manisente oo-
mo el onice criterio de aurenticidad; hacedo significariz
reinmroducic errares que el compositar mismo elimind en
las prushas, peto no en el manuserito. Mo obstante, los
manisceitos son 12 foente mds impormante, v menudo fe-
velan surilezas que fueron perdidas incluso en la primera

Los poseedores de maruscritos deberfan ser obligados
por una ley & proveer a su biblioreca nacional de una fovo-
copia de #sie, pues los manuscrites son propicdad de la
humamidad

El trabajo de esta edicién se ha apeyado prncipalmente
en el manuxrito, o en la primera edicitn si 0o se podia

disponer de aquél, aunque esto significars omper las
reglas acruales de este tipo de mabapos, Aqui no se debe
ser demastado rigido, pues en la mayoris de los casos, el
compositor sabe la manera de aclarar ¢l conrenido musical
sirviendose de medios tales como las indicaciones de frases
y epeciieitn, o el reparro de la misica encre los dos pen-
ragramas, Incloso algunas ediciones «Urexts dividen rigi-
damente e contenido msical escobiendo en el pentagra-
roa superior las notas gque debe tocar la manoe derecha v en
el inferior ks de la izquierda, pero esta pricrca 4l mismo
tempo que facilita Iz ejecucifn, puede osoarecer el conte-
mido, musical, y no es siempre tecomendahle,

jHasta qué punto se pueden unificar aquellos pasages
que, sisndo bdsicamente iguales, difieren en algunos de-
talles? A weces estas peguefias diferencias son deliberadas
¥ dan vida a la mbsica, (Aqui cualquier intento de
sgualars debe ser descanado. Por owa pame el compositor
podia haber mejorado el pasaje entero al llegar a la repets-
cifie, v entonces serfa comecto alierar el prmero también.
Unicamente 3¢ puede decidit en cada caso segiin el propio
[=gaatal

Esto rambin se refiere a los pasajes donde una figura se
repite vanas veces pero lz indicecidn de ejecucidn sélo e
da la primern vez. 5S¢ podria hacer demasiado complicada
la pigina impresa 5i st escribiesen todas las indicaciones, y
esto sblo puede ser recomendable donde su omisidn pu-
diera dejat en duda al inrérprece.

La distincatn entre punto (), acento (1) y cufia {¥) e
un problema que ha sido ampliamente discorido. En la
segunda mirad del siglo XV, cada una de estas indica-
cinmes tenfa cierramente un significado diferente; la difi-
culrad estriba shora en averignar eudl es exacramente s
diferencia. Hasta el «Volkmindige Planofomeschules de
Carl Czemy, que aparecid ca. 1840, hace una dstincdn
euplicita enwe «picado-ligados (7=) omoanee () v
emarcatos o sstaccatissimes (vorr) ¢ incluso dentro de es-
tas tres carcgorias hay diferencacones adicionales. Las
fucnres mis antiguas hacen distincidn entre punto y acen-
o normalmente el acenmo hace mis coma la nota que el
punto, Sin embargo el acento tene a menude otro signit:
cado que vende a ser pasado por alto: mdica el final de
una frase donde no es evidenee por ST musmo,
(0. G. Tork, «Klavierschules). Algunos compositores uri-
lizan ¢l acente ne pata acorear la nors, $inn pars indicar
unx especie de ecomas zntes de la nota siguiente. Sin em-
bargn, a principins del spglo XIX, las dos indicariones
eran wadas indiscriminadamente como Signos de stacc-
tos, asi que resulta dificil para nosomes 3 menudo decidir
qué es lo que queriz el compositor exacamente, Esio s
villido en el caso de los manusciws de Becthoven, que
hacen dificil decidir cofindo queria un pua especifica-
mente; en cualguier caso e conrentba con urilizar exclu-
SIVRMEDEE WNo ¥ otio signo a lo lago de vanas obras.
Hay, sin embargo, un dero nimero de obras en las que
son usados ambos signos {vEase el ensayo clisico de Nore-
bohm «Punkte und Strches en «Beethovenisnas I, 107 er
seq.). Incluso si hay s8lo unes pocos pasajes donde clara-



¥l

menie se debe copsiderar el punio wme un sSgno de sec-
cato, wn -|:|r:|:n: Ln.tl:n.tl.l' -l:l.dl:'m.: tnd:.vi.l. mna ci:m p:mu-hi-
lidad pars estas diferencias, no splancharlas, Por csm -
zbn, la presente edicién unliza ambeos sipnos. El revisor
comprende que esto se hace comende ¢l nesgo de tomar
decisiones subjetivas, pefo considern que resulta de ello
un dafic menor que |z goalacdn general acostumbrada
getualmente, Cheizd cuando conozcames mejor las fuenres
de la Epoca, encontremos también que hemes desarrollado
una mayor sensibilidad para las diversas surlezas con cuya
nertacsan esoaria famaliarizade wn midsico de aguel oempo.

Coande una de las versiones de las que disponiamos
pudo ser romada obviamenee como auéntcs, fue hecho
sin comentario alpuno. Donde hubo diferencias imporman-
tes, &stas son mencionadas en has «Kritische Anmetkun-
gens {Motas Criticas). Al revisor le parece que nuestro tex-
o e el mis plawsible; las varanies enumeradas en las pd-
ginas siguientes darin, no obstante, a los intérprees la
oporunidad de decidir per 5§ mismos.

El cotejo ha sido ralizado también, apame de con Jos
MES. ¥ las primetas ediciones mencionsdaes més abajo, con
las mis imporrantes de las restantes ediciones antiguas,
(Peters, Simrock, Breitkepf, Arana, Haslinger, André )

Donde las indicaciones de fraseo, etc., se han perdido
£0 U0 pasipe que aparece pof segunda ver, normalmente
han sido afadidas, 3 menos que hubisse razones pars
pendar que su omibin fue intencionada; pero cuazndo
cierras indicaciones precisas de ejecuciin figuran dnica-
mense en los primeros compases de un pasaje, nosoros las
incluimos 8o hasta el punto en que terminan en el ongi-
nal, aunque su connnuacidn sea obvis.

Uno de los problemas més dificiles pars cralquier revi-
sor &3 decidir i las alteraciones de las posteriores -tdj:r_il:r!ts
cocrineas deben ser acribuidas a comecciones por pare de
Beethoven (cf, las observaciones anteriores sobre las dife-
renciss entre los manuscrites ¥ las primeras ediciones), Los
problemas de esms clase han sido considerados con particu-
lar cuidado en la presente edicién, en un intenro de re-
corderuir un wexto lo mds cefcano posible a las intenciones
de Beethoven {es imposible uma cervidumbee total),

Las indicaciones de fraseo son un problema especial-
mente dificil. Podemos suponer justificadamente que una
ligadura que abarca pare de una frase debe ger entendida
como una indicacitn de legaro para lz frase entera, pero
donde las indicsciones de fiaseo han sido cambiadas, ko
mencionamos, ya que en los manuscrites dichas indicas
ciones dan g menudo la informacitn mds valiosa sobre el
procese de composicion; frecuentemente o5 dificl decidir
qué cosas son resulrado de wna Gl de coidado v cuiles

oeras son invencionadas. Incluso en las ediciones mis anc-
puas existen bastanres distosiones; sin embargo, hay casos
en los que se ha perdido el manuscrito, v en los cusles
uo no se siente lo suficientemente seguro de s mismo
como pafi desviatse de la edicién impresa; en tales casos
debemes confisr en esra Gluima.

Los semillos en Beethowven pueden significar ranto dos
grupod de tres notas como tres grupos de dos notas; la de-
cisifn recae sobre el intérprete en cada easo.

En las obras de las que se sabe que Beethoven no cosri-
gid la primera edicidn, pero cuyo manuscrite esti dispo-
nible, los adornos han sido anotados tal como Beethoven
bos escoibiers, de modo quoe los intérpretes deben fami-
liarizarse con las mas satiles difesencianiones scosmombra-
das en la época. En los restantes casos se ha utilizado s
notacion actual,

Dos convenciones de la épxa de Beethoven no han sido
conserradas en nuesora edicidn: la indicacion de wn cam-
bio de ammadurs al comiznzo de un renplda, v b indica-
cifn de un ambic de compis en la finea precedente.

Los errores de impresidin y de caligrafia obvios han sido
corregidos sin comentarios: solamente donde hubo alguna
duda se han indicado las adiciones en upos mis pequefios
0 ente parénresis. Los afiadides que no s mencionan en
las notss crivicas permenecen al revisor.

Con la intencidn de mantener |3 pdping impresa Lo mds
clara posble, ks digitaciones solo se han indicado rara
wez, alli donde simplifican la lecturs o primera vista, Cada
pianistz unlizard su propia digicacidn.

Finalmente al revisar le gustaria dar las gracias & rodas
aguellas personss quoe le ayudaron en su trabajo poniendo
pronamente a su disposicfn las numerosas fuentes ¥ pre-
parands fotocopias de bos manuscoitos v de las primeras
edicionss que posefan: sobre 1odo, al director del Musik-
sammlung der Oserreichischen  Matonaibibliochek,
Dz Leopold Novak; al Dr, Hedwig Kraus, bibliorecario
del Gesellschaft der Musikfreunde, Viens: al director del
Beethoven-Archiv en Boan, Dr. Joseph Schmidr-Gieg, 1 a
su ayudante Dr, Dagmar Weise. Valiosa ayuda v consejo
en la revisifn de texto prestaron e De. Ingrid Samson
(Frankfurr), Franz Eibner, Karl Heinz Fisl y Bruno
Seidlhofer (Viena), Dr. Oswald Jonas, (Chicago), Friee
Rochschild v Eduard Stevetmann (Nueva Yock).

Las notas orincss seleccionan de enwre la sbundanda de
problemas que se presentan pricucamente 3 cads compds,
aquellos pasajes donde el lector podria desear saber por
qué se eligid dererminada solucitn, v qué fuentes se nea-
o,

Erwin Ratz.



